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Introduccién

La sola mencién de lo “biografico” remite, en primera instancia, a un universo
de géneros discursivos consagrados que tratan de aprehender la cualidad eva-
nescente de la vida oponiendo, a la repeticién abrumadora de los dfas, a los
desfallecimientos de la memoria, el registro minucioso del acontecer, el relato
de las viscisitudes o la nota fulgurante de la vivencia, capaz de iluminar el
instante y la totalidad. Biograffas, autobiografias, confesiones, memorias, dia-
tios intimos, correspondencias dan cuenta, desde hace poco més de dos siglos,
de esa obsesién de dejar huellas, rastros, inscripciones, de ese énfasis en la
singularidad que es a un tiempo bisqueda de trascendencia.

Pero también, en la trama de la cultura contemporénea, otras formas apare-
cen disputando el mismo espacio: entrevistas, conversaciones, perfiles, retratos,
anecdotarios, testimonios, historias de vida, relatos de autoayuda, variantes del
show —talk-show, reality show...—. En el horizonte mediatico, la 16gica informati-
va del “esto ocurrié”, aplicable a todo registro, ha hecho de la vida —y conse-
cuentemente, de la “propia” experiencia— un nicleo esencial de tematizacién.

Por su parte, las ciencias sociales se inclinan cada vez con mayor asiduidad
hacia la voz y el testimonio de los sujetos, dotando asi de cuerpo a la figura del.
“actor social”. Los métodos biogréaficos, los relatos de vida, las entrevistas en
profundidad delinean un territorio bien reconocible, una cartografia de la tra-
yectoria —individual- siempre en bisqueda de sus acentos colectivos.

Esta multiplicidad de ocurrencias, que involucra tanto a las industrias cul-
turales como a la investigacién académica, habla, simultdineamente, de una
recepcién multifacética, de una pluralidad de publicos, lectores, audiencias,
de un interés sostenido y renovado en los infinitos matices de la narrativa
vivencial.

Si bien no es dificil aventurar las razones de esta adhesién —la necesaria
identificacién con otros, los modelos sociales de realizacién personal, la curio-
sidad no exenta de voyeurismo, el aprendizaje del vivir— la notable expansién
de lo biografico y su deslizamiento creciente hacia los Zmbitos de la intimidad
hacen pensar en un fenémeno que excede la simple proliferacion de formas
disfmiles, los usos funcionales o la biisqueda de estrategias de mercado, para
expresar una tonalidad particular de la subjetividad contemporénea.
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Es esa tonalidad la que quise indagar en el espacio de este libro. Ese algo
mds que se juega no tanto en la diferencia entre los géneros discursivos involu-
crados sino en su coexistencia. Aquello comin que une formas canonizadas y
jerarquizadas con productos estereotipicos de la cultura de masas. Lo que tras-
ciende el “gusto” definido por parametros sociolégicos o estéticos y produce
una respuesta compartida. Lo que lleva una y otra vez a recomenzar el relato
de una vida —minucioso, fragmentario, cadtico, poco importa su modo—- ante
el propio desdoblamiento especular: el relato de todos. Lo que hace al orden
del relato —de la vida— y a su creacién narrativa, ese “pasar en limpio” la propia
historia que nunca se termina de contar.

Privilegié para ello la trama de la intertextualidad por sobre los ejemplos
ilustres o emblemadticos de biégrafos o autobiografos, la recurrencia antes que
la singularidad, la heterogeneidad y la hibridacién por sobre la “pureza” gené-
rica, el desplazamiento y la migrancia por sobre las fronteras estrictas, en defi-
nitiva, la consideracién de un espacio biogrdfico, como horizonte de inteligibi-
lidad y no como una tmera sumatoria de géneros ya conformados en otro lugar.
Es desde este espacio —que se construird en curso de ruta— que propondré en-
tonces una lectura transversal, simbélica, cultural y politica, de las narrativas
del yo —y sus inntimeros desdoblamientos— en la escena contemporsnea.

1. Brewe historia de un comienzo

A mediados de los afios ochenta, y en el marco prometedor de la apertura
democratica, comenzaron a aflorar en nuestro escenario cultural los debates
en torno del “fin” de la modernidad que agitaban la reflexién en contextos
europeos y norteamericanos. Se planteaban alli las (después) célebres argu-
mentaciones sobre el fracaso (total o parcial) de los ideales de la Ilustracién,
las utopfas del universalismo, la razén, el saber y la igualdad, esa espiral ininte-
rrumpida y ascendente del progreso humano. Una nueva inscripcién discursiva,
y aparentemente superadora, la “posmodernidad”, venia a sintetizar el estado
de las cosas: la crisis de los grandes relatos legitimantes, la pérdida de certezas
y fundamentos (de la ciencia, la filosoffa, el arte, la politica), el decisivo
descentramiento del sujeto y, coextensivamente, la valorizacién de los
“microrrelatos”, el desplazamiento del punto de mira omnisciente y ordenador
en beneficio de la pluralidad de voces, la hibridacién, la mezcla irreverente de
cdnones, retdricas, paradigmas y estilos.!

! Remitimos aquf a algunos textos cldsicos del debate modernidad/posmodernidad de los
ochenta: J. E Lyotard, La condicién posmoderna y La posmodernidad (explicada a los nifios); M.

Bermann, Todo lo sélido se desvanece en el aire; ]. Habermas, “La modernidad, un proyecto incom-
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La nueva perspectiva, que comprometfa la concepcién misma del espacio
publico segin el clasico orden burgués, incursionaba ademds, y no tangencial-
mente, en el campo de la subjetividad. Los “pequefios relatos” lo eran no sélo
de identidades e historias locales, regionaljsmos, lenguas verndculas, sino tam-
bién del mundo de la vida, de la privacidad y la afeccion. El retorno del “suje-
to” —y no precisamente el de razén—, aparecfa exaltado, positiva o negativa-
mente, como correlato de la muerte anunciada de los grandes sujetos colecti-
vos —el pueblo, la clase, el partido, la revolucién—. Mientras tanto, en el espacio
mediatico, un salto en la flexibilizacién de las costumbres, que comprometia
los usos del cuerpo, el amor, la sexualidad, las relaciones entre las personas,
parecia insinuarse, empujando los limites de visibilidad de lo decible y lo
mostrable. En la aceleracién de un tiempo ya marcado por las nuevas tecnolo-
gias de la comunicacién, por la apropiacién casi inmediata del léxico especia-
lizado en el habla comin, las manifestaciones de estas tendencias aparecian
como indiscernibles de su teorizacién: jse describfa en verdad un fenémeno
—un ritmo, una “condicién posmoderna’—, a la manera de aquella “experiencia
vital” que habia significado, segiin Marshall Bermann ( [1982] 1988), la mo-
dernidad, o se lo inventaba, proponiendo nuevos decalogos de ifrreverencia?
Cualquiera fuera la respuesta —y el alineamiento al respecto— lo cierto es que
este clima de época, de fuertes cuestionamientos a la doxa, estaba marcado
prioritariamente por las profundas transformaciones politicas, econémicas y
culturales que se habfan ido produciendo en el mapa mundial, esos “nuevos
tiempos” (Stuart Hall, 1990) del capitalismo postindustrial y el “modelo
tatcherista”, cuyo devenir sin pausa puede adivinarse hoy, pese a sus nuevos
atavios, bajo la metafora de la “globalizacion”.

Si en el plano de la expectativa politica nuestro contexto diferfa del des-
encanto de otras latitudes —habfa apremiantes valores colectivos y fundamen-
tos a restituir, en términos de justicia y democracia~ no parecfa haber en cam-
bio gran divergencia en cuanto a la gestién pablica de la intimidad. Una pau-
latina expansién de subjetividades iba haciéndose perceptible en diversas

pleto”; Perry Anderson, “Modemnidad y revolucién”; G. Vattimo, El fin de la modernidad; N.
Casullo (comp.), El debate modernidad/posmodernidad, etc. Con énfasis en el plano estético, pue-
den sefialarse la compilacién de Hal Foster, La posmodernidad; O. Calabrese, L etd neobarrocca; E
Jameson, Ensayos sobre el posmodernismo; G. Lipovetszky, La edad del vacio; sin olvidar el papel
pionero de la arquitectura, a partir de los que fueran verdaderos hitos: R. Venturi, S. Izenur y D.
Scott Brown, Aprendiendo de Las Vegas; Ch. Jenks, El lenguaje de la arquitectura posmoderna. En el
4mbito de América Latina, N. Garcfa Canclini planted el debate sobre la multiculturalidad en
Culturas hibridas. En nuestro medio, Beatriz Sarlo discutié los paradigmas en juego desde una
mirada critica sobre la vida y la cultura urbanas en Escenas de la vida posmoderna e Instantdneas.

Medios, ciudad y costumbres en el fin de siglo.
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narrativas, de las revistas de autoconocimiento a las inntimeras formas de
autoayuda, de la resurreccién de viejos géneros auto-biograficos a una audaz
experimentacion visual. Ciertos tonos de la comunicacién medidtica eran par-
ticularmente elocuentes al respecto: no sélo se definfan alli las renovadas
incumbencias del “estado terapéutico” —las normativas de la “vida buena” al
uso—, sino que amplias zonas de la vida privada de funcionarios y notables se
transformaban cada vez mds en objeto preferido de tematizacién, tornando
por momentos impreciso el horizonte de lo piblico —en la vieja acepcién del
interés comin y la visibilidad democratica—. Fenémeno no reductible sélo a la
cualidad de la “politica-especticulo” —que alcanzara luego en nuestro medio
limites dificiles de superar—, sino que iba acompafiado de un “repliegue” en la
cotidianidad, el cuentapropismo, la exaltacién de los valores e intereses priva-
dos y el credo de la “salvacién” personal, ligado tanto a la traumdtica expe-
riencia hiperinflacionaria del fin de la década como al incipiente “retiro” —y
posterior derrumbe (privatizador)— del Estado de bienestar, en los primeros
afios de los noventa.

En el horizonte de la cultura —~en su concepcién antropolégico-semiética—
esas tendencias de subjetivacion y autorreferencia —esas “tecnologfas del yo” y
del “si mismo”, como dirfa Foucault ([1988] 1990)— impregnaban tanto los
habitos, costumbres y consumos como la produccién medidtica, artistica y li-
teraria. Consecuentemente con el afianzamiento de la democracia brotaba el
democratismo de las narrativas, esa pluralidad de voces, identidades, sujetos y
subjetividades, que parecian venir a confirmar las inquietudes de algunas teo-
rias: la disolucién de lo colectivo, de la idea misma de comunidad, en la mirfada
narcisfstica de lo individual.

Fue esa contraposicién sesgada, a menudo con tonos apocalipticos, esa
“pérdida” del espacio publico clasico en su idealizada transparencia frente a la
“invasién” de la privacidad, y al mismo tiempo, la innegable atraccién que las
nuevas formas despertaban en publicos y audiencias, lo que me llevé a intere-
sarme —interés que no dejaba de ser también una inquietud— en el tema, a
colocarme del lado “negativo” —y menos abordado— de la antinomia, a tratar
de indagar en ese vértice que abria la asociacién usual, quizd no del todo licita,
entre “privado” y “privatizacién”. Y al proponerme tal empresa, que suponfa
enfrentarme a lo multifacético, a raras aleaciones entre tradicién e innova-
cién, lo hacia sin renuncia a transitar los senderos ya sefalizados de los géne-
ros canénicos —la biograffa, la autobiografia, el informe etnografico, etc.—, pero
no de modo prioritario ni excluyente, sino dando paso al didlogo con esas
maneras otras de narrar.

;Era posible mantener la cldsica linea divisoria entre piiblico y privado? La
expresién de la subjetividad de lo privado —la mostracién de intimidad, las
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narrativas, los intereses, el “mundo privado”~ jera necesariamente, en su ad-
venir medidtico, una contracara (indeseada) del fracaso de las utopfas socia-
les? Y aun, en ese caso, ;qué clase de valores se ponfan en juego para concitar
tal atencién? ;Se trataba simplemente de una exaltacién voyeuristica, de una
banalizacién de las historias de vida, de un nuevo eslabén en la cadena de la
manipulacién, o habilitaba algin otro registro convocante de la experiencia
humana? ;Podfan postularse, desde un pensamiento de la pluralidad y la dife-
rencia —quiza, el legado més persistente de los enfoques “post”— otras alterna-
tivas, otros prismas para la lectura y la interpretacién? Estos interrogantes de-
finieron, en un primer momento, el territorio tentativo de mi investigacién.

2. La definicién del tema

Apenas comenzada, la indagacién en torno de las formas que adoptaba el cre-
ciente proceso de subjetivizacién se enfrents a una heterogeneidad que evo-
caba aquella cualidad inabarcable del “habla” que llevara a Saussure a decre-
tarla “inanalizable”. ;Dénde “leer”, efectivamente, ese “retorno” del sujeto,
esa famosa instauracion de la privacidad como interés prioritario de la vida?
;Cémo distinguir entre formas disfmiles, a las que les concierne el mismo obje-
tivo? ;Qué pardmetros privilegiar en un ordenamiento? ;Cémo compatibilizar
registros y estilos? Antes de toda presuncién de un corpus se imponia la deli- ‘
mitacién de un universo.

A fuerza de observar, de confrontar variables, se fueron perfilando algunos
ejes y tendencias prioritarios: la subjetividad que ponian en juego los relatos
venfa en general “atestiguada” por la asuncién del “yo”, por la insistencia en
las “vidas reales”, por la.autenticidad de las historias en la voz de sus protago-
nistas, ya sea en el directo de las cdmaras o en la inscripcion de la palabra
grafica, por la veracidad que el testimonio imponia al terreno resbaladizo de la
ficcién. Aquella compulsién de realidad que habfa sefialado el célebre con-
cepto de “simulacro” de Baudrillard ([1978] 1984) —resguardo effmero a la
devoracién medidtica—, parecfa plasmarse aquf sin descanso en el nombre pro-
pio, el rostro, el cuerpo, la vivencia, la anécdota ofrecida a la pregunta, las
retéricas de la intimidad. Personalizacién de la politica, como ya habia sido
observado desde la sociologia, que reemplazaba tesis programaticas por vifietas
de cotidianidad, viejas y nuevas estrategias de autorrepresentacién de ilustres
y famosos, pero también vidas corrientes ofrecidas en especticulo, en el deta-
Ile de su infelicidad.

Era la simultaneidad de estas formas, escritas o audiovisuales, la versatili-
dad de sus procedimientos, en el marco de géneros méds o menos canénicos, y
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aun, “fuera de género” (Robin, 1996), lo que las tornaba en particular signifi-
cantes. Narrativas del yo a la vez divergentes y complementarias, cuya enume-
racion tentativa he esbozado al comienzo de esta introduccién.

Asf se evidenci6 la pertinencia de considerar estas formas no sélo en sin-
cronfa sino en intertextualidad: mas que un mero repertorio de ocurrencias, se
imponfa una articulacién que otorgara sentidos, un modo de mirar. Dejando de
lado el terreno de la ficcién —~objeto, para el caso, inabordable—, y rehuyendo

“el comenzar por una forma clisica, “testigo” —;la autobiograffal~ como princi-
pio ordenador, la idea de un espacio biogrdfico se revelé altamente productiva,
en tanto horizonte analitico para dar cuenta de la multiplicidad, lugar de con-
fluencia y de circulacién, de parecidos de familia, vecindades y diferencias. La
expresién, tomada en préstamo a Philippe Lejeune (1980), venia asf a intro-
ducir una delimitacién del universo.

A qué remitfa la nominacién “espacio biografico” de Lejeune? Precisa-
mente, a “un paso mas all4” de su intento infructuoso de apresar la “especifici-
dad” de la autobiograffa como centro de un sistema de géneros literarios afi-
nes. En esa reflexion a posteriori, el autor se pregunta si el estudio de un género
—al menos en términos taxondmicos, estructurales—, no se limitard en definiti-
va a dar cuenta de algunos especimenes ilustres o ejemplares, mientras que su
productividad excede siempre las grandes obras. Es asi que, en mor de la plura-

“lidad, y tratando incluso de aprehender un excedente de la literatura, arriba a
la formulacién de un “espacio biografico”, para dar cabida a las diversas for-
mas que ha asumido, con el correr de los siglos, la narracién inveterada de las
vidas, notables u “oscuras”, entre las cuales la autobiografia moderna no es
sino un “caso”. 7

Pese a su cardcter sugerente, no era ese espacio, concebido mas bien como
un reservorio donde cada espécimen aporta un “ejemnplo”, el que convenfa a mis
objetivos. El préstamo —en verdad casi metaférico—, se abrfa, en mi proyecto, a
otro desarrollo conceptual: una espacializacién, como sefialara mas arriba, donde
conflufan en un momento dado formas disimiles, susceptibles de ser considera-
das en una interdiscursividad sintomatica, de por s{ significante, pero sin renun-
cia a una temporalizacion, a la bisqueda de herencias y genealogias, a postular
diversas relaciones en presencia y en ausencia. Al plantearme entonces tal estu-
dio, en su despliegue contemporaneo, en atencién a la innovacién meditica
pero sin renuncia a las inscripciones clésicas, al proponer una articulacién no
obligada por dotes “intrinsecas” ni jerdrquica entre narrativas que podrian a su
Vez fevistar en otros agrupamientos, este espacio biogréfico se transformo para

mf en un punto de partida y no de llegada, en una dimensién de lectura de un
fenémeno de época, cuyo trazado, en virtud de mis propias hipétesis y objetivos,
debia ser definido en el curso de mi investigacién.
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2.1. Del espacio biogrifico a los géneros discursivos
Si el interés por dar cuenta, en términos discursivo/narrativos, de l.as fqrmas de
subjetivacién que contribufan a la afirmacién de una nueva pr}vac1dad me
habfa conducido al espacio biogrifico, mi indagacién no se agotaria en su con-
figuracién general. Mas bien, en la interactividad de esas fqrmas, en los
diferentes soportes y estilos que me era dado confrontar, se dxb{waban algunas
lineas recurrentes que valfa la pena analizar en‘particulaf. ASI., fue cobrando
importancia, entre los diversos registros de la expresién \fvaencxal., 12% entrevis-
ta, un género sin duda predominante en la comunicacién m.e,dxatxzada,' que
condensa admirablemente los “tonos” de la época: la compulsion de realidad,
la autenticidad, lo “directo”, la presencia. En la bisqueda emprendida en torno
de los nuevos acentos del yo, de ese “retorno del sujeto” que pretendia hacer
oir su “propia” palabra, ;qué mayor proximidad de la voz jgl cuerpo, la pe:;o—
na— que aquélla, instaurada por la mas antigua y emblemagca manera df:1 (;a—
logar, razonar, sacar a luz, encontrar una verdad? Si la entrev1sta. habia rf:v.e ado,
cn el transcurso de poco mds de un siglo, su irreemplazable cualidad verfdlctlva,
transformando el viejo modus socritico en un género altamente ritughzadq fie
la informacién, su correlativa puesta en escena de la subj etividgd, su intrusién
en la interioridad emocional y en la minucia cotidiana de las vidas —nota?les y
“oscuras”— no era en modo alguno una apuesta menor. Es m4s, aparecia, en
la dimensién sincrénica de nuestro espacio biogréfico, como la forma de mayor
ubicuidad, capaz de presentar bajo los ojos el abanico completo de las posi-
ciones de sujeto de la sociedad —“encarnado” en sujetos reales.—, capaz de
recorrer, en su vaivén dialégico, todas las modulaciones de lc'>’v1venc1al, dg
la autobiografia a las memorias, del diario fntimo a la conf/egon. Tal‘ d.e:nszi
dad significante, escasamente abordada por estudios especificos, definié mi
interés en esa direccién. ‘ o
Pero si la entrevista medidtica ofrecia un desfile inagotable de vidas pu.bh—
cas ~sin perjuicio de interesarse también, en ocasiones, en .1as'vidas. corrien-
tes—, otra de sus formas se ocupaba también, con la mismg insistencia, de las
vidas privadas —en su doble acepcién—, las que son obj eto improbable de autoi
biograffa. Se delineaba asf otra vertiente positiva para mi tema, es.ta vezene
terreno de la interrogacién cientifica: la de los relatos de vida, que inquietaran
a las ciencias sociales desde los primeros afios del siglo xx, en el int.ento por
aprehender historias y memorias, por dar cuenta del espesor de lo social, y gue
siguen concitando de manera creciente su atencién. En efectof los llamados
“métodos biogrificos”, cuyo recurso de la entrevista es casi obligado, ocupan




24 EL ESPACIO BIOGRAFICO. DILEMAS DE LA SUBJETIVIDAD CONTEMPORANEA

hoy una posicién predominante en la investigacién cualitativa, en sintonfa
con el interés en la voz y la experiencia de los sujetos y con el énfasis testimo-
nial, esa verdadera obsesién de la memoria que los hitos simbdlicos del nuevo
siglo y milenio no han cesado de estimular.

La curiosidad literaria, la medidtica y la cientifica, y aun, esos dos polos
arquetipicos de la experiencia —las vidas “célebres” que son por ello emble-
miéticas y devienen objeto de identificacién y las “comunes”, que ofrecen
una inmediata posibilidad de autorreconocimiento— confluian de esta ma-
nera en nuestro espacio, habilitando una mirada excéntrica sobre las nuevas
formas en que lo biogréfico se integra naturalmente al horizonte de la actua-
lidad. Asi, la insistencia en la mostracién pdblica de la privacidad, de todos
los tonos posibles de las historias de vida y de la intimidad —en esa hibrida-
cién que desafia la frontera entre los géneros consagrados y las reelaboraciones
parédicas, irreverentes o banales—, lejos de aparecer simplemente como un
despliegue azaroso en la estrategia de captacién de audiencias, se investia de
nuevos sentidos y valoraciones, trazando figuras contrastivas de la subjetivi-
dad contemporénea.

No se trataba por supuesto, en esta trama mltiple que iba revelando nuestro
espacio, y menos adn, en el estudio de la entrevista como un género no especifi-
co pero empecinadamente biogréfico, de volver a la basqueda de singularidad,
al caso “representativo”, a la “esencia” del género entendido como una normati-
va que “desaloja” el desajuste, el exceso o la contravencién. La propia concep-
cién de género discursivo como heterogeneidad constitutiva, tomada de Bajtin
(Estética de la creacién verbal, [1979] 1982), desautorizarfa semejante pretension.
Era mds bien la productividad del uso de los géneros en un conjunto amplio de
ocurrencias, el didlogo intertextual que suscitaban, su especificidad sélo relati-
va, sus desplazamientos metonimicos, lo que me interesaba analizar.

{Qué modelos de vida se despliegan en ese abanico de figuras, célebres y
comunes? jQué orientaciones valorativas conllevan las narrativas respectivas?
iQué diferencia introduce la entrevista respecto de otras formas biogréficas? ;Qué
posiciones (dialégicas) de enunciacién construye? ;C6mo se narra la vida “a
varias voces”? ;Como se entrama el trabajo de la identidad? ;Qué distinciones
pueden postularse entre “umbrales” de la interioridad —intimo/privado/biografi-
co? ;Cémo se articula lo intimo con lo pablico, lo colectivo con lo singular?

Preguntas que trazan a grandes rasgos el camino de mi investigacién, cami-
no en verdad poco explorado, en cierta semejanza —y en mayor divergencia—
respecto de la narracién tradicional de las vidas ilustres, que privilegia los
procedimientos retéricos, la exaltacién poética del yo, la jerarquizacion de la
escritura, la verificacién cientifica o historiografica de los “dichos” y apela,
por ende, a horizontes de expectativa, también canonizados, para su lectura.
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2.2. El corpus del anilisis

Si la nocién de espacio biografico me habia llevado a delimitar un universo,
cra ahora la focalizacién en narrativas medidticas y cientificas la que iba a
conducirme a la conformacién de un corpus. Atenta al “devenir biografico” de
la entrevista en los medios, y pese a que las ocurrencias de este tipo suelen
acontecer en cualquier intercambio, consideré relevante organizar un corpus
de cierta homogeneidad —temdtica, pragmitica, del tipo de soporte en cues-
tién—, tomando varias de las principales recopilaciones en libro —es decir, do-
tadas de una “segunda vida” editorial- de entrevistas publicadas en los dltimos
afios (con excepciones) disponibles en nuestro escenarip actual. De esta selec-
cién, recorté luego un conjunto de entrevistas a escritores, que considero do-
blemente emblematicas por el mito de la “vida y obra” y por tratarse de
quienes crean a su vez relatos diversamente autobiograficos, a las que dediqué
un capitulo en particular. Un corpus accesorio, que avala algunas afirmaciones
que conciernen al campo cultural, est4 formado por los suplementos culturales
de tres grandes diarios (La Nacién, Clarin, Pdgina/12), en una periodizacién
amplia, con intermitencias, que abarca el Gltimo lustro.

Finalmente, para la indagacién sobre relatos de vida, construf otro corpus
de andlisis; esta vez, de entrevistas biograficas recogidas en el curso de una
investigacién bajo mi direccién,’ que adquirfan también de este modo una “se-
gunda vida”, més alla de los resultados especificos que en su momento habian
arrojado. Aquella investigacién habfa abordado la cuestién de una “memoria
biografica”, cuya impronta parecié operar como trasfondo de la oleada
emigratoria que en los dltimos afios de los ochenta, con la hiperinflacién, ha-
hia marcado el “retorno” de descendientes de italianos a la tierra de sus
ancestros. En el presente trabajo, y sin desmedro de aquellos objetivos inicia-
les, los relatos seleccionados vienen a responder, en alguna medida, a los
interrogantes aqui planteados, a dar cuenta de ciertos modelos colectivos, a
atestiguar de la deriva identitaria, de los curiosos mecanismos de la “puesta en
sentido” de una vida a través de la narracién bajo solicitacién académica. Pero
nuestra relectura apunta ademds a otro de los objetivos de nuestro trabajo: la
postulacién de una perspectiva de andlisis discursivo/narrativo original, que
sugiere la posibilidad ~y aun la necesidad— de ir, en materia sensible como la
biografica, mds alld de los limites de los diversos enfoques contenidistas.

? La investigacion “Memoria biografica e identidad” se desarrollé en el Instituto Gino Germani
de la Facultad de Ciencias Sociales de la Usa, bajo subsidio-usacyT, durante el petiodo 1991-1993.
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3. El camino de la investigacion

;Cudl es la relevancia de este tema? ;En qué campo de cuestiones viene a
intervenir y a partir de qué huellas? ;Qué objetivos, qué aportes se plantea? En
primer lugar, su formulacién misma constituye un aporte, en tanto involucra
una combinatoria inhabitual de aspectos y saberes.

En efecto, mi perspectiva, que se plantea como una indagacién sobre la
dimensién significante en un horizonte cultural determinado, incorpora varia-
bles histéricas del campo de la sociologia y de la filosoffa politica, de la teorfa
y la critica literarias, de la lingiiistica, la semiética, la pragmatica y la narrati-
va. Y esta incorporacién, en virtud de definidos intereses y objetivos, no supo-
ne simplemente una “sumatoria”, sino una articulacién, es decir, una bisqueda
reflexiva de compatibilidades conceptuales —en varios casos, innovadora—, que
no sutura por supuesto las diferencias. Perspectiva de andlisis cultural que se
especializa, por asi decir, en el dltimo tramo de este trabajo, como metodologia
de andlisis discursivo, apta para dar cuenta de los relatos de vida en ciencias
sociales. E

3.1. Puntos de partida

En tanto las formas que pueden incluirse en el espacio biogrdfico ofrecen, segiin
mi hipétesis, una posibilidad articulatoria no sélo sincrénica sino también
diacrénica; se impone una bisqueda genealégica que —sin pretensién de “esen-
cia” o de verdad— haga inteligible su devenir actual. Tal bisqueda conduce, de
modo inequivoco, al horizonte de la modernidad. En efecto, es en el siglo xvii,
con el afianzamiento del capitalismo y el orden burgués, cuando comienza a
afirmarse la subjetividad moderna, a través de una constelacién de formas de
escritura autégrafa que son las que establecen precisamente el canon (confe-
siones, autobiografias, diarios intimos, memorias, correspondencias), y del sur-
gimiento de la novela “realista” definida justamente como fiction. El retorno a
esas “fuentes” del yo, a esas retéricas y valores quizd reconocibles, no sélo
involucré una perspectiva histérica y sociolégica (Arigs/Duby, [1985] 1987,
Elfas, [1977-1979] 1987), que recogia también ecos de ancestros mds remotos
(San Agustin, 397 [1970] 1991; Baijtin, [1975] 1978; Foucault, [1988] 1990),
sino que abrié una doble vertiente de andlisis critico para mi trabajo: 1) las
conceptualizaciones filos6fico politicas clésicas en torno de las esferas de lo
pablico y lo privado y 2) las de la critica literaria, sobre las valencias particu-
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lares de aquellos géneros, su distincién posible con los considerados de “fic-
c16n” y su supervivencia en las formas contemporaneas.

En el primer caso, se trataba de ir mas alld de la cldsica antinomia entre
piiblico y privado, donde uno de los términos conlleva una cierta negatlvxdgd
(Arendt, [1958] 1974; Habermas, [1962] 1990) para postular, por el contrario,
un enfoque no disociativo entre ambos espacios, que permitiera considerar la
creciente visibilidad de lo intimo/privado —complejamente articulada, por otra
parte, a la invisibilidad de los intereses privados—, no como un exceso, una
causal desestabilizadora de un equilibrio “dado” sino como consustancial a
una dindmica dialégica, e histéricamente determinada, donde ambas esferas se
mterpenetran —y modifican— sin cesar. En esa dindmica, segin mi hipétesis, lo
hiogrdfico se define justamente como un espacio intermedio, a veces como
mediacién entre pablico y privado; otras, como indecidibilidad.

En el segundo caso, se trataba también de superar los limites de algunos
estudios cldsicos sobre la especificidad de la autobiografia (Starobinski, [1970]
1974; Lejeune, 1975), como eje de un “sistema” de géneros afines, por la con-
frontacién con otros paradigmas de la teorfa y critica literarias, que nos permi-
ticran llegar a una definicién més satisfactoria para nuestros objetivos. Ya alu-
dimos en el apartado anterior a la diferencia cualitativa que supone nuestra
concepeion del espacio biogrdfico, respecto de la de Lejeune. Vamos a comple-
tar ahora ese trazado teérico, en lo que constituye la segunda operacién con-
ceptual de nuestro trabajo.

3.2. Articulaciones conceptuales

En el horizonte histérico del espacio biografico, marcado por el gesto fundante
de Las confesiones de Rousseau, se dibuja tanto la silueta del gran hombre, cuya
vida aparece inextricablemente ligada al mundo y a su época —el ejemplo de
Goethe, segin Weintraub—, como la voz autocentrada que dialoga con sus
contempordneos (lectores, pares) y/o su posteridad en las autobiograffas que
aparecen como “modelo” del género, pero también la errancia, el desdgbla—
miento, el desvio, la mascara, las perturbaciones de la identidad. Es esa diver-
sidad narrativa y no una supuesta homogeneidad genérica la que opera como
trasfondo de nuestro espacio que, en tanto se propone incursionar en terrenos
poco explorados, requerird a su vez de nuevas “tecnologfas”. o

Asi, nuestro enfoque incorpora de manera decisiva la teorfa bajtiniana de
los géneros discursivos como agrupamientos marcados constitutivamente por
la heterogeneidad y sometidos a constante hibridacién en el proceso de la
interdiscursividad social, y también la consideracién del otro como figura de-
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terminante de toda interlocucién. El dialogismo, como dindmica natural del
lenguaje, la cultura y la sociedad —que hasta autoriza a ver de esa manera el
trabajo mismo de la razén—, permite justamente aprehender la combinatotia
peculiar que cada una de las formas realiza. Por otra parte, la concepcién
bajtiniana del sujeto habitado por la otredad del lenguaje, compatible con la
del psicoanalisis, habilita a leer, en la dindAmica funcional de lo biografico, en
su insistencia y hasta en su saturacién, la impronta de la falta, ese vacio cons-
titutivo del sujeto que convoca la necesidad de identificacién, y que encuen-
tra, seg(in mi hipdtesis, en el valor biogrdfico —otro de los conceptos bajtinianos—
, en tanto orden narrativo y puesta en sentido de la (propia) vida, un anclaje
siempre renovado.

Esta interpretacién del paradigma bajtiniano en virtud de mi objeto de
estudio postula ademds la confluencia de dos lineas del pensamiento del tedri-
co ruso, habitualmente no consideradas en simultdneo: la del dialogismo y la
de las formas literarias biogréficas,> de corte mas filoséficofexistencial. Esta
sintonia, plenamente justificada a lo largo de mi trabajo, ha permitido alcan-
zar conclusiones més matizadas.

También el aporte de Paul de Man (1984), en cuanto a la idea de un “mo-
mento” autobiogrifico ~mas que un “género”— como figura especular de la
lectura, susceptible de aparecer en cualquier texto, fue objeto de reelaboracién,
sobre todo para la aprehensién de esa deriva de motivos y momentos, esos
desplazamientos retéricos, metonimicos, que tienden a lo biogrdfico sin “consti-
tuirlo”, dindmica nitidamente perceptible en el horizonte mediatico, y que la
entrevista ha transformado en procedimiento habitual.

Mi dominio de interés integrd asimismo otra vertiente de gran productivi-
dad, la de la narrativa. En la senda mitica trazada por Barthes ([1966] 1974),
sus ecos estructuralistas y “post”, efectué una lectura de Ricoeur (1983, 1984,
1985, 1991) centrada en su analitica de la temporalidad, sobre todo en su
visién del tiempo narrativo y de la funcién configurativa de la trama en el
relato —de una vida~, para confrontar sus postulados en el funcionamiento del
espacio Eiogréﬁco, proponiendo a mi vez una confluencia con el paradigma
bajtiniano al nivel de la ética. En la misma direccién, trabajé su concepto de
identidad narrativa en relacién con las diversas formas de asuncién del yo y a las
posiciones identitarias construidas en mi corpus de analisis, lo que supuso un
interesante campo de “prueba” y experimentacién. Fue precisamente la apuesta
ética de la narrativa, llevada a un grado sumo en el registro biogréfico, la que
me permitié encontrar un nexo inteligible para dar cuenta de la “positividad”

? Nora Catelli (1991), por ejemplo, deja de lado explicitamente el dialogismo, utilizando en
su indagacion sobre la autobiografia sélo el segundo aspecto mencionado.
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que asume, en la reflexién contemporénea, la pluralidad de las narrativas —en
tanto posibilidad de afirmacién de voces otras—, que abren nuevos espacios
para lo social, la bisqueda de valores compartidos y de nuevos sentidos de
comunidad y de democracia.

Definido el espacio, me interes6 abordar el funcionamiento en particular
de alguno de sus registros. La eleccién como objeto de estudio de la entrevista
medidtica en tanto devenir biogrdfico —pese a que no se la considere habitual-
mente bajo tal “especialidad”, fue inspirada por un trabajo anterior, donde
habfa analizado su configuracién en tanto género discursivo. En aquella etapa
se habfa perfilado la cualidad (inter)subjetiva del género, su virtualidad biogrd-
fica, es decir, su peculiar don de inducir, aun en camino hacia otros objetivos,
la mostracién de la interioridad, la afectividad, la experiencia. Retomando
esas lineas profundicé ahora en los temas especificos que aqui se plantean,
constituyendo un nuevo corpus, que incluye un agrupamiento particular de
entrevistas a escritores.

Este anclaje en una forma medidtica de tal rélevancia en cuanto a prestigio
institucional, pablicos y audiencias, me permiti6 a la vez desplazar ciertos acen-
tos predominantes en algunos anlisis sociolégicos o medidticos sobte la expan-
sién de lo privado en lo publico, en términos de manipulacién o seduccién,
hacia una interpretacién mas matizada, que hace pensar mds bien en un complejo
—y contradictorio— proceso de reconfiguracién de la subjetividad contemporanea.
Asi, el espacio biogréfico, tal como lo concebimos, no solamente alimentard “el
mito del yo” como exaltacién narcisistica o voyeurismo —tonalidades presentes
sin duda en muchas de sus formas—, sino que operard, prioritariamente, como
orden narrativo y orientacién ética, en esa modelizacién de habitos, costum-
bres, sentimientos y practicas que es constitutiva del orden social.

Finalmente, el cuarto momento de mi indagacién remite a los relatos de
vida en ciencias sociales, que cuentan con una larga tradicién de estudios
tedricos y trabajos de campo, en un abanico disciplinar multifacético, que va
de la antropologia a la sociologfa, pasando por la historia oral y los estudios

. Y . c
~culturales. No se trataba entonces de construir un “nuevo” objeto sino mds

bien de abordar criticamente algunos problemas a menudo insuficientemente
considerados —sobre todo en lo que hace al tratamiento de la voz del otro-,
cn consonancia con nuestro propio recorrido conceptual. Asi, hipotetizamos
la complementariedad de estos relatos, en el plano del discurso social, con los
que se entraman en los medios y, por qué no, también en la literatura. Com-
plementariedad asimismo en cuanto a los usos de la entrevista, que habitual-
mente son vistos como extrafios uno al otro (los mediaticos, los cientificos)
pero que, mirados desde esta dptica, revelan una cierta indole comin, suscep-
tible incluso de ser aprovechada, en sus miltiples recursos, en la investigacion
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académica. Consideramos relevante, por otra parte, en esta desacostumbrada
sintonfa, incorporar en la perspectiva teérica de los llamados “enfoques bio-
graficos” tanto la concepcion bajtiniana del dialogismo y la otredad, como una
teorfa del sujeto que considere su cardcter no esencial, su posicionamiento
contingente y mévil en las diversas tramas donde su voz se hace significante.
El enfoque narrativo que hemos construido se revela igualmente apto para
este empeho. - -

En el dltimo tramo de mi trabajo realizo el analisis de un corpus de entre-
vistas biograficas, construido en el marco de una investigacién bajo mi direc-
cién. Mis alld de lo que en su momento fueran los “resultados” de aquélla, en
términos de sus objetivos especificos (Arfuch, 1992c, 1996), ese corpus fue
retomado aqui en sintonia con nuestro recorrido temaético, teérico y metodo-
16gico. Tratandose de un corpus homogéneo, en cuanto a la problemitica, los
personajes y el cuestionario semidirectivo que sostenfa la entrevista, me per-
mitié avanzar todavia un paso mas hacia el andlisis del discurso, en una
reelaboracién personal a partir de la orientacién marcada por la llamada “es-
cuela francesa”. Se integraba aquf naturalmente —como en el andlisis de las
entrevistas mediaticas—, y ademas de los paradigmas ya explicitados, la tradi-
cién antirrepresentacionalista, de Wittgenstein a Austin, sin olvidar a
Benveniste, que enfatiza el cardcter creador, transformador del lenguaje, las
implicancias de la accién lingiifstica. Asf, en este cruce de perspectivas, la na-
rracion de una vida, lejos de venir a “representar” algo ya existente, impone su
forma (y su sentido) a la vida misma.

Mi lectura interpretativa de ambos corpus (entrevistas medidticas y relatos
de vida en ciencias sociales) plantea entonces un salto cualitativo, “un paso
més alld” de los enfoques contenidistas tradicionales. Pero lejos de servir sim-
plemente de ejemplos a la teorfa, o de “casos” para una descripcién, se trans-
forman a su vez, en mi 6ptica, en espacios emblemdticos, tramas culturales de
alta densidad significante, capaces de iluminar, aun en pequefia escala, un
“paisaje de época”.

4. Los capitulos

Podemos sintetizar ahora las etapas de nuestro itinerario. El primer capitulo se
inicia con un trazado genealégico, relevando los antecedentes histéricos de las
formas autdgrafas devenidas “canénicas”, para continuar luego con la presenta-
cién critica de los paradigmas de la critica literaria en torno de la autobiografia.
Desarrollo luego mi propia delimitacién del espacio biografico contemporaneo,
explicitando la concepcién de sujeto que guiard mi indagacién.
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En el segundo capitulo me detengo en la examinacién critica de dos
paradigmas cldsicos en torno de lo publico y lo privado, el de Arendt y el de
Habermas, en virtud del peso que ambos otorgan a esta Gltima esfera, que es la
que me interesa en particular. Planteo luego una visién no disociativa de am-
bos espacios, en articulacién con la “civilizacién tecnolégica”, para indagar en
torno del papel peculiar de las formas biograficas en la constitucién de los
espacios.

El capitulo tercero propone un recorrido conceptual en torno de la narrati-
va y la voz narrativa, para culminar con algunas distinciones entre formas
genéricas del espacio biografico. El cuarto esta dedicado al estudio de la cons-
truccién biogrdfica que efectda la entrevista mediatica, a través del analisis
del corpus construido. Trabajo sobre la nocién bajtiniana de cronotopo, como
investimento temporal, espacial y afectivo que da sentido a la narracién, orga-
nizando asi los diferentes motivos en los que se plasma el relato del yo y de la
experiencia personal en la entrevista. Doy cuenta asimismo de ciertas 16gicas
de modelizacién que operan de manera especifica.

En el capitulo quinto me consagro en particular a un (sub)corpus de entre-
vistas realizadas a escritores, como caso paradigmatico en cuanto a la voz de
quienes crean, a su vez, vidas y obras en el trabajo, siempre misterioso, de la
imaginacién. Sefialo asi algunos mecanismos especificos que hacen a la confi-
guracién misma del campo de la lectura, en tanto horizonte de expectativa que
involucra a autores y lectores. La trama de la voces elegidas tejera a su vez, y
1o por azar, un texto tedtrico sobre la autobiograffa.

En el capitulo sexto abordo un recorrido critico en torno de los enfoques
biograficos en ciencias sociales, enfatizando la necesidad de considerar
autorreflexivamente el trabajo con la voz del otro, sin descuido de la puesta en
juego del lenguaje y de la trama narrativa, pero al mismo tiempo sin ingenui-
dad respecto de su “transparencia”.

Finalmente, en el capftulo séptimo, analizo el corpus de entrevistas biogra-
ficas en torno de la emigracién, ya mencionado. El estudio de caso pone en
juego una metodologia de analisis que conlleva los postulados tesricos explici-
tados, y que considero un aporte original. Sin embargo, este camino de la
lectura también va mas all4 de sf mismo, para dar cuenta, nitidamente, de ese
desplazamiento identitario que se produce en la narracién vivencial, ligado
aquf a relatos de la emigracién, pero que habla, paradigmaticamente, del ca-
rdcter migrante de toda identidad.



